Uz predstavu Ovo (ni)je moja Suma

Umjetnik je profesionalni mazohist.

Za umjetnika je mogu¢nost da bude dragovoljno podvrgnut
odredenom diktatu izvedbe dokaz vlastita postojanja.
Umjetnik je toliko otvoren stimulansima izvedbene
situacije da se ¢ini kao da namjerno priziva
gubitak racionalne kontrole.

Ali umjetnik, kao 1 svaki mazohist,
to¢no patrolira granice svog povinovanja.

Kad god se Cini da je posve podreden,
kontrola je zapravo u njezinim ili njegovim rukama.*

Anita Phillips, U obranu mazohizma

Lupus in fabula

Trazio je u sSumi nesto sto je zapravo bilo u njegovom vlastitom
sjecanju. Secuci Sumom imao sam pravo upotrijebiti svako
iskustvo
i svako otkrice kako bih naucio nesto o zZivotu, o proslosti i
buducnosti. No, kako je sSuma stvorena za svakoga, ne smijem u
njoj traziti ¢injenice i osjecaje koji se ticu samo mene.
Umberto Eco, Sest Setnji pripoviednim Sumama

Na kraju pri¢e o umjetniku, bas kao i na pocetku price o umjetniku, nalazi se
Suma. U njoj je ,,bilo jednom* i opet ¢e se dogoditi. Tko ¢e se dogoditi? Vuk. I
nepredvideno mnogo lutanja.

Suma nije vrt.

Sli¢nija je parku. Samo naizgled ,,omedenom® lovistu atrakcija. S mnogo pisanih i
nepisanih pravila te gusto ispremijeSanim tragovima krivolovaca.

Ishodiste ove predstave je koreografkinja i plesna umjetnica Pina Bausch. Izmedu
sedamdesetih 1 devedesetih godina dvadesetog stoljeca, njezina uprizorenja dovela su u



pitanje konvencionalne granice plesnog, dramskog 1 opernog izri¢aja. Budenje proljeca
(1975), Komm, tanz mit mir (1977), Modrobradi (1977), Café Miiller (1978), Arije
(1979), Karanfili (1982) ili Palermo, Palermo (1989) trajno su izmijenili kartu
umjetnicke ekspresivnosti. Pina Bausch uvela nas je u prostor specifi¢nog bestijarija,
krvolo€nog 1 nesmiljenog, u kojem Zrtva nastavlja moliti za milost i davno nakon §to je
ugaSena njezina ,,posljednja cigareta®.

Suma Pine Bausch bajkovita je i jezovita.

Mi je poznajemo, iako njezine predstave nisu gostovale u Hrvatskoj.

Znamo $to misli kad uvijek iznova udara u zid (Sto starija, to je njezina bitka sa
zidom grcevitija).

Kao $to poznajemo i uzitak koji izaziva ruSenje ogromnog, petotonskog zida u
njezinoj predstavi Palermo, Palermo.

Jasno nam je zbog Cega krokodili u izdvedbama Pine Bausch leze tik pored
polegnutih izvodaca, zaSto se pojavljuju preparirani jeleni, ogromni nilski konji, kitovi 1
sjeverni medvjedi.

Ta Suma je uvijek double jeu, nasa i njezina.

U njoj su se zarptice mozda pretvorile u kanarince, karanfili i suho lis¢e
napravljeni su od od plastike, ali divljina 1 dalje postoji. Jednako tako postoji i tudina,
iskustvo nepripadanja. Cim udemo, zaboravimo odakle smo dosli i kamo smo zapravo

krenuli. Suma vodi unutra. Prema sve neizvjesnijoj ,,sebi‘.

Pina Bausch nije autorica koja nudi Smjerove i Odgovore. Nije nam htjela
ispricati nikakvu ,,pricu®, posebno ne biografiju s nasilno kronoloskim pocetkom i
zavrSetkom. U svim njezinim izvedbama, fragment se ne mora sastaviti u ,,logi¢nu*
cjelinu.

Istina je nelogicna.

Ali na izvjestan nacin i bajkovita.

Kao o¢njaci srodne ljudske Zivotinje na naSem vratu.

Dakle, tko je vas Vuk?

Nosi li srebrne rukavice ili kandze?

Zelite li ga, mozda, vecCeras susresti?

Samo naprijed. Suma je otvorena.



Politika Sumskih emocija

Nasa emocionalna stanja veoma rijetko imaju ,,objektivni korelativ* u obliku koherentne
pric¢e. Za razliku od pornografije, ¢ija je eksplicitnost potpuno standardizirana i
impersonalna (kompozicijski i stilski), naSa osobna iskustva daleko su sli¢nija
fragmentima 1 bujicama, pa cak 1 fantastickim scenarijima ili pomahnitalim bajkama,
negoli poruci koja se moze lako deSifrirati.

Javna sfera pri tom uvelike ovisi o tome kako i koliko govorimo o tim iskustvima.
Reklame ne mucaju: one proklamiraju. Zuti tisak takoder nam se obraéa direktno i veoma
imperativno. Televizija je neposredna poput kompletne ekipe Big Brother produkcije na
vratima nase dnevne sobe. Cvrsto nas sidri u mulj ideologije. Na internetskim forumima
susre¢emo se kao avatari, a ne osobe, dakle bez odgovornosti za sadrzaj koji se izlijeva
prema drugim korisnicima.

Kako veli filozof i teoreticar medija Jaron Lanier (You Are Not a Gadget, 2010),
svedostupnost informacija te njihova stalna komputacija nisu stvorili realnu demokraciju,
nego niz virtualnih simplifikacija i komercijalizacija postojece zbilje.

U takvom kontekstu, jo§ uvijek je najvaznije i najmanje moguce biti osoba, u znacenju
nekoga tko ne pristaje falsificirati sloZenost svog iskustva.

Umjetnik ili umjetnica stoga nam se ¢ine paradigmatskim gradanima.

Njihov temeljni strah, strah od malih brojeva, strah od kompleksnosti stihova i
mnogoznacnosti pokreta, potpuno je neosnovan, jer ¢im jedna osoba izrazi nesto Sto veé
nije komputizirano i reducirano na par reklamnih krilatica, cijela javna sfera pocinje se
mijenjati. Cak i onda kad nismo do kraja ,,protumagili rad onoga §to se zbiva na sceni.

Bave¢i se Pinom Bausch nuzno smo razmisljali o ,,manjinskim* pitanjima. Recimo: kako
se danas, sada i ovdje, mi s odredenim imenom i prezimenom te s osobnom povijescu,
osjecamo pred licem predatora. Tko nas drzi u zarobljenistvu i kako na nasoj kozi
funkcionira socijalna podjela na muski i Zenski rod, s visoko ritualiziranim obredima
istovremenog ponizavanja i obozavanja (ali 1 prijateljevanja). Fukcionira li doista
umjetnost kao ,,cudna Suma“ u koju se mozemo sakriti? Gdje je ta apsolutna divljina za
kojom €eznemo 1 koje se pribojavamo? Tko su nasi uzori, tko su nasa utocista, tko su
nasa ishodista? Nimalo lagana pitanja.



Razmisljali smo o Pini Bausch kao osobi koja pred nas postavlja odredenu grupu
zadataka. Na njih nam se Cinilo posteno odgovoriti jedino osobno.

Tu opet imamo potrebu navesti Jarona Laniera, protagonista elektronske Sume: ,,Ukoliko
kani$ neSto dijeliti s drugim ljudima, prvo mora$ biti osoba. Konkretna. Obiljezena
drugim osobama. Ako snimas video o sebi, ulozi u njega stoput vise vremena no $to je
potrebno da bi ga se pogledalo.*

U predstavu smo ulozili vrijeme, zato $to tijelo misli u situaciji u kojoj ima priliku
istraziti 1 artikulirati vlastitu afektivnu (ne)pripitomljenost. To je spori proces. Ali afekt je
dogadaj s dugom detonacijom, ¢ije izbijanje izaziva svojevrsni kolaps uobicajenih
distanci. Tom kolapsu rutine doista smo i tezili.

Diptih ili zasto ovu predstavu jednom igramo
kao performans, a drugi put kao operu
(ili obrnuto: kako vam drago)?

Predstave Pine Bausch spajaju perfomersku neposrednost i opernu grandioznost. Cini se
kao da se jedan postupak hrani drugim, kao da izmedu uvrijezenih kazali$nih formata ima
manje razlike no $to smo navikli misliti. NajpoviSenija i najsvakodnevnija izvedba imaju
mnogo toga zajednickog. Primjer: Strajk gladu neplacenih radnika. Obiteljsko nasilje.
Svakodnevni pristanak hrvatskih umjetnika da igraju u gotovo fantasti¢no poniZzavaju¢im
uvjetima. Zato predstavu Ovo (ni)je moja Suma igramo u dva razli¢ita vremena i dva
razli¢ita prostora, pod znakom opere i pod znakom performansa, s istim parom izvodaca.
Ovo suceljavanje za nas se tijekom proba pokazalo iznimno plodnim postupkom. Nalik



sasluSavanju svjedoka, €ije se price o istim dogadajima ne mogu sastaviti u ,,sluzbeni
dokument* lisen kontradikcija, ali moguce je i jednoj i drugoj izvedbi priznati blizanacko
pravo javnog iskaza.

II.

Opera i performans, sigurni smo, dijele mnogo karakteristika.

Zaokupljenost ekstremnim stanjima.

»Smrtnu ozbiljnost®.

Grandioznost svakodnevice, svakodnevnu grandioznost.

Zudnju za pogibeljnim intenzitetom.

Svijest o artificijelnosti svega Sto doticemo.

Krajnje preciznu isplaniranost djelovanja.

Pomanjkanje, pa 1 parodi¢nost ,,izvjesnosti‘ u samoj izvedbi.

Znanje o tome da mo¢ dominacije ¢esto od nas dobiva
1 nehoti¢nu suradnju.

Znanje o tome da mo¢ otpora ¢esée Suti, pjeva, udara glavom o zid,
razbija prozore ili zapomaze, nego objasnjava.

Skepsu prema ,,velikim etiketama“.

Potrebu heterogenog izvodaca, bez obzira na vladajucu
klasifikaciju i hijerarahiju scenskih izvedbi.

I11.

U predstavama Pine Bausch, nadalje, opera i performans (kao izvedbeni
modusi) stupaju u izravni dijalog. Tehnika i politika izvedbe dopustaju

krajnje ,,neciste” kombinacije Zanrova, tehnika i izrazajnih sredstava, izvodackih
kompetencija.

Respektira se sraz, a ne stroga podjela.

Kontakt, makar i po cijenu nasilja.

I iskustvo obracanja, jedinstveno poput pergamene izvodackog tijela.

Natasa Govedi¢



